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Museu Paranaense

COMO MONTAR UM MUSEU

PLANEJAMENTO DE EXPOSICOES



INTRODUGAO

0 conceito de EXPOSICAO, bem como o de MUSEU vem evoluindo
e assumindo nova dimensdo, ndo se restringindo apenas a mostrae depébsito de obje-
tos, mas adquirindo um carater de divulgacdo do patriménio histérico-cultural e cien-
tifico dentro do processo evolutivo da sociedade.

Museu, atualmente, pode ser definido como uma instituicdo respon-
sével pela guarda, preservacdo, conservagdo, pesquisa e divulgagdo de determinado
acervo, sempre tendo em vista seu papel educativo.

Utilizando recursos técnicos e estéticos, uma exposicdo deve ser
montada de forma que os objetos que a compdem sejam apreendidos e compreendi-
dos universalmente. ”

A forma de concepcdo de uma exposi¢do € bastante variada; o tema
a ser abordado pode ser orientado por fatores tais como:

1. cronologia — época ou perfodo determinado, sendo sequencial ou ndo. Ex:Sala do
perfodo colonial; Arte do século X1X; Pintores dos anos 30; etc.

2. acervo — colegdes especificas, cientificas ou tecnolédgicas. Ex: Retrospectiva dos
6leos pintados por Alfredo Andersen; O processo de moagem da cana de aclcar;
Nunismatica brasileira; etc.

3. personagem — evidencia personalidades. Ex: Santos Dumont; As obras do mestre
Vitalino: Bento Munhoz da Rocha Netto, etc.

Convém salientar que os fatores acima citados, s30 recursos que vi-
sam facilitar e privilegiar o tema escolhido, ndo significando porém que, se a propos-
ta da exposicdo for a CRONOLOGIA os demais fatores ndo estejam também inclui-
dos, ou seja, a colegdo do acervo e/ou os personagens envolvidos, podem fazer parte
integrante da exposi¢do cronologica.

Quanto ao tipo, uma exposicdo pode ser:

— PERMANENTE — Quando elaborada de forma a caracterizar o Museu em seus
aspectos: historico, artistico, arqueolbgico ou outros. O fato de ser considerada per-
manente ndo significa que ndo possa haver substituigdo ou mesmo introducdo de no-
vas pecas. Este procedimento, além de promover um maior dinamismo a exposicdo
permanente, favorece a conservacdo dos objetos expostos a luz constante e outros

fatores prejudiciais em perfodos prolongados.

— TEMPORARIA — E elaborada a partir de um tema determinado, ligado a crono-
logia, acervo e/ou personalidade. Tem duragdo aproximada de seis meses, com obje-
tivo de dinamizar o acervo e informar o visitante. As exposi¢des temporarias devem
ocupar salas proprias, ndo devendo interferir na exposi¢do permanente.
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— ITINERANTE — Tem a caracterfstica de ser dindmica, de f4cil montagem e trans-
porte, além da auto-sustentacdo. Geralmente € composta por painéis fotograficos e
objetos selecionados do acervo, de forma a no sofrerem €om as variagdes clim4ticas
€ O transporte constante. A propria itinerancia sugere que o periodo da exposigdo

ndo ultrapasse a um més em cada local.

— OCASIONAL — E 3 exposicdo montada para comemorar algum evento especifico
€ tem a duragdo aproximada de uma semana.

Como todas as coisas para serem bem feitas, requerem planejamen-
to, a montagem de uma exposicdo exige um planejamento cuidadoso e antecipado,
contendo 0 méximo de informacdes para a sua execucio:

1. Elaborar um projeto contendo basicamente: tema, justificativa e objetivos. Sem-
pre acompanhado de pesquisas sobre o tema e 0 acervo disponivel, o projeto deve
esbogar um cronograma das atividades a serem desenvolvidas,

2. Adequacio do espaco fisico destinado & distribuicio das vitrines e paingis através
da elaboracdo da planta baixa e complementada com o estudo da iluminacdo e das
cores mais apropriadas.

3. Selegdo do acervo disponivel na reserva técnica e complementagdo através de em-

4. Levantamento e selecdo de meijos auxiliares efetivos da exposi¢do: iluminagdo arti-
ficial adequada, som ambiente, filmes oy slides, maquetes e dioramas.

6. Montagem: Distribui¢do grafica dos objetos na planta-baixa;
Limpeza das Pecas a serem expostas;
Aplicacdo dos revestimentos em vitrines e painéis, quando necessario;
Acomodacio e etiquetagem das pecas.

Cada exposicdo tem suas caracterfsticas proprias, e o material a ser utilizado para a

etc.), devem ser previstos e providenciados com antecedéncia, para evitar improvisa-
cOes de Gltima hora.




ESTRUTURAS DE APOIO

Chamamos de estruturas de apoio, as bases ou suportes sobre os
quais sdo dispostos os objetos de uma exposi¢do. Os variados tipos de colegdes que
compdem o acervo museolégico, exigem diferentes tipos de estruturas de apoio que
favorecam suas caracteristicas especificas permitindo, além de uma visualizagdo cor-
reta, condigBes de seguranca e protecdo das pegas.

A escolha da estrutura de apoio mais apropriada a uma determinada
colecdo sera baseada nas caracter(sticas fisicas de cada objeto, tais como: dimensdes,
fragilidade, material, preciosidade, ou ainda de acordo com o grau de destague que se
pretende evidenciar o objeto.

EXEMPLOS DE ESTRUTURAS DE APOIO:
1. Painéis.

2. Vitrines.

3. Modulos.

PAINEIS

Os painéis sdo estruturas de apoio cuja finalidade € a fixac@o de obje-
tos de pequena espessura que exijam uma leitura no plano vertical. E o caso de foto-
grafias, textos, quadros e alguns objetos leves.

Os textos que acompanham a exposicdo devem ser suscintos, no ma-
ximo com 15 linhas, bem margeados nas extremidades e sem separacdo de sflabas. Le-
tras grandes proporcionam maior legibilidade e despertam o interesse para o texto
apresentado.

Fotografias, documentos reproduzidos, gravuras, desenhos, etc., de-
vem ser dispostos seguindo um critério de alinhamento que proporcione unidade e
equil ibrio visual. (Fig. 15/16/17 e 18). E aconselhével o uso de paspartour nas obras
em papel ou similares, que além de fornecer um acabamento estético, também favo-
rece a conservacdo, evitando danos no suporte original com a utilizacdo de adesivos,
tachas, etc.

O tamanho é um fator a ser considerado com atenc¢do durante a dis-
tribuigdo das obras no painel. Fotos maiores, por exemplo, ficam melhor expostas nas
4reas superior e inferior, enquanto que as menores ou com maior riqueza de detalhes
devem estar colocadas & altura do campo de visdo normal do visitante, ou seja, ao
centro do painel.

importante identificar cada objeto, através de etiquetas com infor-
macgdes precisas e curtas, em letras bem legiveis, ou ainda, em alguns casos, com pe-
quenos nimeros cuja correspondéncia se fara através de listagem ou catdlogo que
acompanha a mostra.

Em ambos os casos, as etiquetas devem ser colocadas ao lado direito-
inferior da peca, numa distdncia de aproximadamente 1,5cm em relacdo & mesma.
Deve-se procurar manter uma linha uniforme, padronizando a distribuicdo das etique-
tas, para que a interferéncia destas no contexto geral do painel seja a menor possivel.

Dentro de uma mesma sala, os painéis devem ter a mesma cor e mo-
delo, assim como a mesma altura.
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TIPOLOGIA:

FIX0S: Costumam fazer parte da arquitetura do prédio, sé podendo ser removidos
alterando-se o aspecto fisico das salas. Geralmente sdo encontrados em prédios cria-
dos para Museus e destinados a exposi¢des permanentes.

SEMI-FIXO0S: Sdo aparentemente fixos, podendo ser removidos sem alterar o aspecto
fisico da sala. Geralmente em acrilico, estes painéis podem ser colocados nas laterais
ou na parte central da sala, suspensos ou ndo. Possuem 2 faces separadas por tubos de
aluminio de 15 cm, parafusados, permitindo o uso de prateleiras internas ou a fixacao
de objetos leves como artefatos e armaria indigena, entre outros. (Figuras 8 e 9).

REMOVIVEIS: Sdo estruturas que podem ser deslocadas com facilidade, permitindo
uma série de variacoes dentro de um mesmo ambiente. Costumam ser pequenos e
leves, proprios tanto para exposicOes permanentes como para temporarias e itineran-
tes. (Fig. 10/11/13 ).

Outra alternativa sdo os painéis-biombo, articulades por dobradigas,
permitindo flexibilidade e apoio mesmo sem base. Existem diversas opcBes de estru-
turas e bases como as de madeira, aluminio, pléstico e outros.

Os painéis removiveis podem ser duplos ou simples. Os duplos apre-
sentam encaixes varidveis e continuos (fig. 11); os simples, ou individuais, mantém
seu equilibrio através de uma haste no sentido longitudinal, unindo suas extremida-
des. (fig. 13).

VITRINES

Vitrines sdo estruturas de apoio para colecBes que necessitam ser
expostas em plano horizontal, tais como os objetos tridimensionais que exigem maio-
res e melhores condigdes de protegdo e seguranca.

_ O efeito estético da colocacdo dos objetos depende, em grande par-
te, da maneira como sua natureza permita dispo-los adequadamente.

N&o se recomenda utilizar uma mesma vitrine para objetos que nio
possuem relagdo entre si, tais como: livros e j6ias, pratas e porcelanas, armas e teci-
dos;exceto se o objetivo da exposi¢do for um tema especifico para determinada vi-
trine, com um ponto de referéncia em comum, ainda que texturas diferentes.

Dentre os fatores que concorrem para que uma vitrine alcance seus
objetivos, destacamos: visibilidade, simplicidade, unidade, composigéo e cor.

A atencdo visual tende a fixar-se no centro do espago abrangido pelo
raio visual; assim sendo, os objetos menores devem ser colocados em primeiro plano
e os maiores mais afastados.

Existem recursos para auxiliar a visualizacdo, que sdo os SUPORTES,
fabricados com materiais diversos, com a finalidade de sustentar os objetos ou ainda
destacéd-los na vitrine.

i . O movimento visual segue normalmente as seguintes diregcdes: sen-
tido horizontal, da esquerda para a direita e de cima para baixo.

As etiquetas de identificacdo dos objetos expostos, com legenda ou
numeradas, devemn ser colocadas ao lado direito-inferior da pecga, sempre buscando o



alinhamento uniforme. Nunca em cima das mesmas.

TIPOLOGIA:

FIXAS: Como os painéis, geralmente fazem parte da arquitetura do prédio, s6 po-
dendo ser removidas alterando o aspecto fisico das salas. Se apresentam na forma
de tablados, bancadas, nichos e vitrines embutidas, entre outros.

SEMI-FIXAS: Aparentemente fixas, podem ser removidas sem alteragdo no aspecto
fisico da sala. Sdo mais usadas em exposigOes permanentes e casualmente nas tem-
porérias, pois as montagens sdo mais sofisticadas e ndo sdo removidas com facilidade.
Podem ser adaptadas para objetos de porte variado, sem com isso forgar a inclinagdo

do visitante. (Fig. 5, 6, 7).

REMOVIVEIS: Podem ser deslocadas com facilidade, permitindo uma série de varia-
¢Oes dentro do mesmo ambiente. Sua versatilidade permite o uso em exposi¢des tem-
porérias e itinerantes. (Fig. 1, 2 e 2'). Este tipo de vitrine favorece a visualizacdo do
objeto em vdrios angulos, através da possibilidade de circulacdo ao seu redor.

A redoma de acrfilico, geralmente utilizada para exposigdo de indu-
mentéria, deve ter a base com |dmina de cedro, por ser mais resistente ao ataque de
microorganismos. Possibilita a utilizacdo de manequins ou suporte de cabine de pé
e ainda ganchos na parte superior para sustentar o acervo a ser exposto. (Fig. 4).

AMBIENTE: A propria ambientagdo da sala pode ser utilizada como estrutura de
apoio, ou seja, mobilidrio ou esculturas de grande porte, quando colocados em locais
adequados, criam a atmosfera expositiva a que se destinam. De preferéncia, o piso
deve ser em cor neutra, impermedvel e de fécil limpeza.

Exposto desta forma, o mobilidrio deve reconstituir sua época e a fi-
nalidade original. Os objetos expostos em sua superficie devem, portanto, pertencer
ao mesmo periodo assim como equivaler ao uso. Ex.: Ndo se expde talheres sobre
uma escrivaninha.

MODULOS

Na forma de cubos méveis, geralmente em madeira pintada ou reves-
tida, os modulos devem ser proporcionais ds pegas que suportam, criando a impressdo
de estabilidade e harmonia. Objetos pequenos e com maior riqueza de detalhes devemn
ser expostos em modulos mais altos; os objetos de maior altura, devem estar sobre
modulos mais baixos.

Sdo utilizados geralmente para um acervo que dispense condiges de
extrema seguranga, como cestarias, cerdmicas, objetos pesados e outros. Como recur-
sos de seguranca, as pecas podem ser ligadas entre si por fio de nylon transparente,
ou ainda, separadas por um corddo de isolamento. Este Gltimo recurso so deve ser
adotado em casos de extrema necessidade de protegdo da pega, seja por seu valor
intrinseco ou por sua fragilidade.
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MATERIAIS UTILIZADOS NA CONFECCAO
DAS ESTRUTURAS DE APOIO

ACRILICO TRANSPARENTE: Apesar de ser um material relativa-
mente caro, o acrilico ainda é adotado em grande escala na confeccdo de tampos
de vitrines e painéis, gracas a sua leveza e transparéncia, maleabilidade e facilidade
de perfuracdo para montagem de acessorios como prateleiras, ganchos e suportes de
objetos, entre outros.

Com o uso constante e prolongado, o acrilico tende a tornar-se
opaco, o que pode ser amenizado com um polimento adequado. O seu alto indice de
refracéo a luz, que interfere na visualizagdo do objeto exposto em seu interior, pode
ser corrigido com iluminagdo indireta.

A manutencdo do acrilico é feita com 4gua e sabdo neutro, e em se-
guida, polido com uma flanela macia ou tecido de algoddo. A utilizagio do 4lcool &
desaconselhavel, pois provoca condensagdo no material, tornando-o opaco. Resfduos
de cola de etiquetas ou adesivos comuns, sdo facilmente removidos com varsol.

VIDRO: A utilizagdo de vidros nas estruturas de apoio sdo menos
frequentes, devido ao seu peso e fragilidade. O vidro comum é inadequado para ma-
quetes ou tampos de grandes dimensdes; neste caso, o temperado é mais indicado por
apresentar maior resisténcia e menor distor¢do de superficie, o que implica, entre-
tanto, num custo bastante elevado.

A impossibilidade de perfuracdo limita seu uso em tampos de vitrine,
sendo possivel sua articulagdo apenas através de dobradicas e esquadrias em todos os
angulos.

O vidro € um material de facil limpeza, e empregado como pratelei-
ras, ou em superficies de peguena dimensdo, apresenta vantagens de durabilidade e
visualizagdo.

MADEIRA: E um material bastante empregado na confeccdo de es-
truturas de apoio, na forma de mddulos, pedestais, painéis, bases e estruturas de vi-
trines ou elementos de sustentagdo de objetos.

A escolha da madeira é fundamental para a preservacdo, tanto das
proprias estruturas de apoio, como para o acervo do Museu. Madeiras inferiores em-
penam e sdo facilmente vitimas do ataque de insetos xil6fagos (cupim, dentre ou-
tros), que se propagam rapidamente para os demais objetos.

As mais indicadas sdo a imbuia, a canela e a cerejeira, previamente
tratadas e imunizadas. Deve-se evitar o uso do carvalho que exala 4cido acético, cor-
roendo metais como o estanho e o chumbo.

AGLOMERADO: E de qualidade inferior, exigindo cuidados cons-
tantes na sua conservacdo. Pode ser usado em mddulos e bases de vitrines, e tem a
vantagem do baixo custo e pouco peso.
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ILUMINACAO

A iluminagdo numa exposicdo deve ser feita levando-se em conta a
luz natural e artificial, sempre com o cuidado da preservagdo dos objetos expostos
assim como permitir uma boa visdo aos expectadores.

Os problemas acarretados pela luz, nos objetos de uma exposicdo,
podem ser reduzidos, levando-se em conta dois fatores:

r

1. Eliminando a radiacdo ultravioleta (UV).

Todas as fontes de luz branca emitem radiacdo UV, mas a luz do dia
€ a mais forte emissora destes raios. Os danos causados pela UV e pela luz natural sdo
comparaveis. Existem métodos para eliminar ou reduzir a radiagdo UV, que consistem
em interpor uma pelicula plastica (verniz especial) entre a fonte de luz e o objeto a
ser protegido, ou ainda a utilizacdo de filtros para |ldmpadas fluorescentes. (As mais
indicadas sdo turbo Philips 37 e 27).

2. Reduzindo a iluminédncia até alcancar o ponto minimo que permita uma boa visdo.

O objeto exposto deve receber o minimo de iluminéncia possivel,
sem interferir na visualizagdo: cortinas e o sistema de rodizio (exposicdo ¢—> reserva
técnica), assim como manter as luzes apagadas no periodo em gue o Museu estiver
fechado.

Manuscritos iluminados e livros abertos ndo devem ser expostos por
periodos prolongados de tempo.

Existem aparelhos medidores de iluminéncia e proporcdo de irradia-
cdo, geralmente de alto custo, mas de grande auxilio na conservacdo dos bens cultu-
rais.



CONTROLE DE ILUMINACAC

1. Deve-se evitar, na montagem de uma exposicdo, o RESPLENDOR
{(brilho com reflexo): uma visdo confortdvel depende muito mais da auséncia de re-
flexo que da quantidade de ilumindncia. Paredes brilhantemente iluminadas ou uma
quantidade de l|uz atrés do observador dificultam a visdo das pinturas lustrosas e dos
objetos que se encontram dentro das vitrines.

2. Reduzir a penetragdo de luz natural, suplementando com ilumina-
¢do artificial. .

3. As dreas vizinhas ao objeto exposto, ndo devem receber uma ilu-
minagdo acentuadamente maior ou menor. As melhores condicdes sdo dadas por uma
ambientacdo da sala em tons similares e harmonicos aos da propria exposicdo (obje-
tos expostos).

O sistema de spots sobre trilhos é bastante usado atualmente, neste
caso, trabalhar com um medidor de luz é fundamental, afim de prevenir concentra-
¢Oes excessivas de luz dirigida.

4. Deve-se estar atento ao calor oriundo da luz. Focos de luz dirigida
para um objeto certamente causard um aumento de temperatura superior a do am-
biente, provocando riscos de rachadura e empenamento.

LUZ NATURAL:
Deve-se evitar a incidéncia da luz diretamente sobre o acervo, uma
vez que esta deteriora 0 objeto alterando a cor e a resisténcia das texturas.

LUZARTIFICIAL:

Quando dirigida sobre o acervo causa amarelecimento nos papéis e
tecidos, além do ressecamento das fibras naturais, produzindo o craquelé nas obras
expostas.

Para uma iluminacdo ideal convém usar a luz natural, e a artificial
para se evitar as sombras e reflexos. O tipo de ldmpada que possui menor radiacdo
ultra-violeta € a TURBO PHILIPS 37 e 27, que ndo esquenta muito e por isso é me -
nos prejudicial ao acervo.

O USO DA COR

A cor escolhida para compor uma exposicdo, deve ser a mesma em
todas as estruturas de apoio que componham um mesmo ambiente.

E importante lembrar que as cores ddo sensagOes diferentes, po-
dendo também disfarcar alguns defeitos das paredes e/ou estruturas de apoio.

O branco dé a sensagdo de amplitude ao ambiente e ainda destaca os
objetos escuros aumentando também o grau de iluminagdo da sala.

O preto, assim como as demais cores escuras, destaca os objetos,prin-
cipalmente os metais. Diminui a refracdo da luz e produz 6timo efeito em Paspatour
nas fotos, desenhos e demais trabalhos sobre papel.
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FIGURA 01 : Vitrines Removiveis /“<_ e
T e

=
TAMPAS : ALBC.D

MATERIAL : Acrilico e

METRAGEM: Comp. x Larg. 0,60 x 0,60 m /S\ &

Altura A :0,18x0,256m

Altura B :0,09x0,16 m
Altura C :0,20m
Altura D :0,30m

BASE “E”

MATERIAL : Madeira aglomerada + esquadria de alum(nio
METRAGEM: Comp. x Larg. 0,60 x 0,60m
Altura: 090 m

OBSERVAGOES:

Vitrine A : Possui o tampo inclinado para documentos volumosos

Vitrine B : Para documentos de pequeno volume, perfeitamente adaptada a exposigdes de fila-
telia e numismdtica.

Vitrine C : Para pecas diversas com volume variado de 0,09 a 0,17 m de altura.

Vitrine D : Para pegas um pouco mais volumosas como lougas e pratarias.
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FIGURA 02 :

TAMPA
MATERIAL
METRAGEM :

BASE “C”

MATERIAL
METRAGEM :
MODULOS
MATERIAL
METRAGEM:

:AeB
: Acrilico \ /\

/

\ N

S

Vitrines removiveis .
e

—_

AlturaB : 0,40 m

e
¥
comp. x larg. 1,20 x 1,20 m
Altura A : 0,20 m \Y \

N

: madeira aglomerada

1,20x 1,20 m

: D E, F:
! madeira aglomerada

comp. x larg. 0,60 x 0,60 m
AlturaD :0,30m
AlturaE :0,20m
AlturaF :0,40m




FIGURA 02:

TAMPAS
MATERIAL
METRAGEM:

BASE ‘‘c"*
MATERIAL
MODULOS
MATERIAL
METRAGEM:

A
Vitrines Removiveis

Comp. xLarg 1,00 x 1,00 m
Altura A : 0, 20 m
Altura B 0 40 m

:AeB ’\
: Acrilico (espessura) 4 75 mm \

: madeira aglomerada + esquadria de aluminio de 20 mm
' D,E, F

£ Ty

: madeira aglomerada

comp. x Iarg 0,60 x 0,60 m
Altura D :0,20m
AlturaE : 0,30 m
Altura F : 0,40 m
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FIGURA 03 - DETALHE
Da esquadria de aluminio fixada no médulo para encaixe e aparafusamento do
acrilico.



FIGURA 4 : Redoma em acrilico totalmente fechada

METRAGEM: Didmetro - 0,80 m
Altura -195m
Espessura do acrilico - 4,75 mm
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FIGURA 05 : Vitrine semi-fixa com vidro de 6 mm e porta de correr. Fundo opcional de madeira
ou vidro e cadeado tipo morcego.

METRAGEM: Larg. 25 cm ou 40cm (opcional)
Altura: 1,30m
Comp.: 1,00m
ESPACO ENTRE PRATELEIRAS — A :0,40m
B :0,40m
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FIGURA 06 - Vitrine semi-fixa com vidro de 6mm e porta de correr.
Fundo opcional de madeira ou vidro e cadeado tipo morcego.

METRAGEM: Larg. 0,25 m ou 0,40 m (opcional)
Altura: 1,90 m

Comp.: 1,30 m
ESPACO ENTRE PRATELEIRAS - A :0,40m
B :040m
C :040m
D :0,70m

OBSERVAGCAO: Vitrine adaptada para objetos de porte variado. Note-se que o espago D seria pa-
ra objetos maiores, sem detalhes que forcem a inclinagdo do visitante.
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FIGURA 07 : Vitrine semi-fixa com vidro de 6mm e porta com abertura lateral, com fechadura,
e:estrutura de aluminio 20mm. Fundo opcional de madeira ou vidro.

METRAGEM:
METRAGEM: Larg. 0,25 m ou 0,40 m (opcional)
Comp. 0,80 m
Altura-1,90 m
ESPACO ENTRE PRATELEIRAS: A : 0,40 m
B :040m
C :0,40m
D :0,70m
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FIGURA 08 : Painel semi-fixo em acrilico com duas faces para suspenséo,

METRAGEM: Comp. : 1.30m
Alt. : 1.85m
Espessura : 4,75 mm (cada chapa)
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FIGURA 09 : Painel semi-fixo em acrilico com duas faces para suspensio.

METRAGEM: Comp.: 1,30m
Alt. : 1,85m
Espes. : 4,75 mm

OBSERVACAO: Pode ser de uso lateral ou central, separados por tubos de aluminio de 15cm e
aparafusados, este painel permite o uso de prateleiras internas ou a fixagdo de
objetos leves como artefatos e armaria indigena entre outros.



EIGURA 10: Painel removivel de face tinica em madeira e vidro.

METRAGEM: Larg. : 0,80m
Alt. :1,30m
Espes.: 0,06 m

OBSERVACAO: Este tipo € bem empregado para a divulgagdo de eventos internos do Museu.
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FIGURA 11 : Painel duplo e removivel em madeira e estrutura de aluminio.

METRAGEM DA CHAPA : Larg. :0,80m
Alt.  :1,20m

Espes. : 0,30 m

ESTRUTURA: Altura : 2.00m
Base quadrada: 0,04 m
OBSERVACAOQ: Painel para exposigdes tempordrias e itinerantes oferecendo bom equilibrio
na sua estrutura com encaixe varidvel e continuo dos painéis.
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FIGURA 12 : Detalhe do painel anterior, encaixe de duas chapas entre a estrutura de alum/{-
nio.
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Painel removivel individual, com estrutura de aluminio, chapa de madeira e vidro
com dupla face.

FIGURA 13 :

METRAGEM:

CHAPA: Larg. : 0,70 m
Alt.  : 1.20m
Espes. : 0,03 m
ESTRUTURA : Alt. : 200 m
Base quadrada: 0,04 m

SAPATAS: 20 cm (A+B)

OBSERVAGAO: Painel bem adaptado a exposicSes itinerantes e tempordrias, devido a fécil
montagem.
As sapatas devem ser atravessadas com 20 ¢cm no total da pega de ferro redondo
e pintado com diametro de 0,02 m



FIGURA 14 - Detalhe da Figura 13, encaixe para a estrutura do painel.

A, A - encaixe para vidro
B - encaixe para chapa de madeira.
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