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INTRODUGAO

Uma exposicdo intitulada ARTE NO PARANA: FASES ITINERANTE
E INFRA-ESTRUTURA foi realizada no Saldo Nobre do Museu Paranaense,
de 11 de maio a 08 de julho de 1990, sob a responsabilidade da Biblioteca do
Museu Paranaense.

Como foi bem sucedida pelo seu tema relevante, pelos textos explica-
tivos que a completaram e pelo local realizado (Saldo Mobre), fato este com-
provado. pelo_interesse de seus visitantes, procurou-se divulgé-la através do
peribdico “MAO DUPLA".

Para contextualizar a exposicio fez-se pesquisas, Nd0 exaustivas, porém
procurou-se abordar um perfodo que representa duas fases da arte paranaense
significativas para sua historia; enfatizou-se também o estilo arquiteténico do
prédio ora ocupado pelo Museu Paranaense — ART NOUVEAU.

Quanto ao aspecto museolbgico (normas técnicas, apresentagio, etc)
deixou a exposigio muito a desejar, porém, desculpavel por ser realizada por
bibliotecéria e ndo museblogas.

O livro Pintores da Paisagem Paranaense foi o epicentro da exposicio;
30 fotos deste livro foram expostas nos painéis, de obras de artistas das fases
itinerante e infra-estrutura; nas vitrines foram apresentados periodicos e livros,
abertos em péginas significativas 3 arte paranaense, desde as primeiras mani-
festages iconograficas até o momento da arte ndo documental (Arte pela
Arte). Os painéis colocados na entrada da sala traziam textos e fotos explica-
tivos da exposicdo.

Jean Baptiste Debret (fase itinerante) teve destaque especial, tanto na
parte ilustrativa como na parte explicativa, pela sua importancia na iconogra-
fia paranaense. No texto sobre os Simbolos do Parand, novamente Debret foi
citado, pois foi quem desenhou a primeira bandeira brasileira.

Parecerd estranho a quem estiver lendo esta explanagio a inclusdo de
textos sobre os S{mbolos do Parané; explica-se mais adiante, porém para
compreender melhor seré necessario fazer uma visita a0 prédio do Museu
Paranaense & observar as suas decoragées externas e internas, alids, @ objetive
principal desta exposigio foi motivar a apreciagio de seu estilo arquitetdnico

As decoragdes artisticas do prédio construido pelo Pago Municipal
(posteriormente Paco da Liberdade) foram atribuldas a Jodo Ghelfi, artista
modesto que raramente assinava suas obras (outros nomes apareceram como
supostos autores, porém, sem comprovagdo); os jornais de 1916 que noticia-
ram a inauguragio do prédio mencionam Jodo Ghelfi como autor da decora-
¢do artistica da Prefeitura e, por esse motivo respeitado pela expositora como
tal. O prédio foi construide de 1914 a 1916, portanto, dentro do pericdo ar-
tistico da exposi¢do, anterior & Arte Moderna de 1922,

Na entrada do prédio e na decoragdo das portas que ddo acesso a entra-
da do Saldo Nobre, estdo gravados os Simbolos Municipais, motivo pelo qual




pesquisou-se a respeito, originando um estudo paralelo apresentado em forma
de textos. Gratificante foi a descoberta do momento exato que o Municipio
de Curitiba passou a ter o seu brasdo, de autoria de Romdrio Martins (Projeto
n9 17 de 28 de setembro de 1905); nos Annaes da Cdmara Municipal de 1905
que menciona o projeto traz: “fica adaptado como insignias do municipio
o desenho anexo”, porém, o desenho do brasdo ndo foi publicado; a compro-
vagdo pode ser feita pelas proprias péginas de rosto dos annaes anteriores e
posteriores a 1905, sendo que até esta data existia um (nico brasdo como
simbolo para o Estado do Parand e o Municfpio de Curitiba.

O texto sobre a Grafia da capital Paranaense, também um estudo parale-
lo, foi para justificar a grafia “’Coritiba” existente nos simbolos municipais
dos entalhes das portas internas do Museu Paranaense.

Um painel com fotos pertencentes a Secretaria de Estado da Cultura
(SEEC) mostraram os detalhes artfsticos internos do Museu Paranaense e a
biografia de Jodo Ghelfi; outro painel com trés fotos, sendo uma da porta
principal e as outras duas dos Hércules que a ladeam.

Textos explicativos contendo histérico e as caracterfsticas, internas e
externas do prédio estilo “Art-Nouveau” completaram este Gltimo painel.

Chama-se a atencdo para o seguinte detalhe quanto a descricdo interna
no prédio: desde a sua inauguracdo as colunas existentes no seu interior foram
classificadas como sendo de estilo jonice, quando na realidade trata-se de um
estilo romano denominado ““ordem composta” que & a juncéio de dois estilos
— 0 jdnico e o corfntio. Este esclarecimento representa a parte mais importan-
te do texto sobre as caracter(sticas internas do prédio.

Todos os textos explicativos sdo publicados a seguir.

Para concluir esta introdugdo, um pensamento de Julio Estrella Moreira:

“NAO ESCONDAS O TEU LIVRO, PORQUE O ESCREVESTES EN-
TAO?"



JOAO GHELFI:BIOGRAFIA

Nasceu em Curitiba em 1890, onde morreu em 1925, Estudou em Paris
e, quando retornou a Curitiba, instalou uma tenda num velho atelier de fot6-
grafo, & Rua Marechal Deodoro, com todas as caracteristicas dos costumes
dos pintores franceses da época romiéntica. Esse local tornou-se o ponto de
encontro de jovens intelectuais, pintores e jornalistas que resultou, em 1921
num movimento de arte moderna, anterior ac paulista (1922), amplamente
divulgado pela imprensa. Segundo Laertes Munhoz em seu artigo Alguns artis-
tas paranaenses, da Gazeta do Povo Especial de 1922, referindo-se a Jodo
Ghelfi: *Temos um retratista excelente que & Jodo Ghelfi. A sua arte é lumi-
nosa. No desenho escorreito dos seus quadros hé nobreza fidalga das velhas
escolas florentinas”, Para Ghelfi, pessoa de uma forte personalidade, simpé-
tico, sempre sorridente, a pratica da arte era uma “Ventura'; era admirado
nas rodas intelectuais e por todos que o cercavam, pela sua facilidade de
comunicagdo e pelas boas anedotas que contava. Como pintor era apreciado
pela sua firmeza, pelas linhas perfeitas, técnica perfeita que utilizava, enfim,
pelo seu grande talento. O seu grande defeito era a modéstia, sendo um ini-
migo da publicidade. Jodo Ghelfi era um apaixonado pela Arte. Atribui-se
aele a autoria das decoracgdes do Prédio do Museu Paranaense.



1 MANIFESTAGCOES ARTISTICAS: SEC. XIX E XX

O Barroco que surgiu na Europa no final do século XVI, teve seu apo-
geu no Brasil no séc. XVIII, ficou caracterizado pela generosidade e minu-
ciosidade.

O Neoclassicismo foi provocado pelo racionalismo, apds a Revolucdo
Francesa; a arte retorna ao classicismo puro, que se denominou “neo-Cléssi-
ca'; os artistas preocupavam-se em restaurar as artes classicas greco-romanas
da antiguidade, exagerando porém, no convencionalismo.

No Brasil, a célebre “Missdo Artfstica Francesa” de 1816, vinda para
fundar a Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro, foi quem in-
troduziu o néo-classicismo, tanto na arquitetura como na pintura. A Aca-
demia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro foi construfda pelo Arqui-
teto francés Victor Granjean de Montigny; seu neto Jean Leon Palliére Gran-
jean Ferreira veio para o Paran4, em 1858, onde radicou-se.

O célebre pintor Jean Baptiste Debret (1768-1848) fez parte da
Missdo Francesa; este retratou muito bem a vida carioca, aspectos historicos
brasileiros durante o reinado de D. Pedro |. Debret pintou quadros e fez de-
senhos, em suas viagens pelo Brasil, de cenas relacionadas  flora, aos indfge-
nas e 2 escraviddo negra. A influéncia da Missdo Francesa marcou de maneira
irreversivel as artes brasileiras, rompendo com a tradigdo barroca e aprimoran-
do novas técnicas.

O Romantismo que seguiu o neoclassicismo, no gqual predominavam
os valores emocionais, vivacidade dos sentimentos nacionalistas e a valoriza-
¢do da natureza, foi um movimento muito difundido na Europa. O Brasil
recebeu tardiamente a influéncia romantica. A literatura roméntica no Brasil
desenvolveu-se antes das artes, valorizando temas nacionais, em reacgdo as
preocupagBes formais dos neo-classicistas. Outra tendéncia estético-literdria
dessa época foi o SIMBOLISMO que prolongou-se até o séc. XX.

As artes plasticas no Brasil, especialmente a pintura, apds a Republica,
trouxeram a influéncia do Impressionismo, Realismo, Simbolismo e Art-Nou-
veau, numa época denominada na Europa “Belle Epoque”, perdurando até a
SEMANA DE ARTE MODERNA DE 1922.



MANIFESTACOES ARTISTICAS: SEC. XIX e XX
1.1 REALISMO

A revolugdo industrial proporcionou um movimento artistico que
denominou-se Realismo, com uma tendéncia de rompimento com o passado,
onde o “Belo” & verdadeiro. A arquitetura dessa época caracterizou-se pelo
“ecletismo estético”. Dois movimentos importantes, no final do séc. X1X fo-
ram os precursores do racionalismo na arquitetura: Artes e Oficios na Ingla-
terra e Aplicagio de Estruturas Metélicas, pelos americanos, para a cons-
trugéo de arranha-céus. O primeiro movimento visava a conciliagio da ci
o artistica @ produgdo industrial, com o objetivo de restaurar o artesanato;
deste movimento surgitam — Industrial Design e Art Noveau., Do segundo
movimento surgiram prédios com ossatura metalica, concreto armado e vidro.

A “Belle Epoque’” como era chamada a época realista, destaca Paris
€omo o centro mais requintado do mundo ocidental, dito civili

1.2 IMPRESSIONISMO/SIMBOLISMO

O Impressioni nas artes & Si i na literatura, foi o maior
movimento revoluciondrio ocorrido na pintura e nas letras no ocidente en-
tre 1890 e 1910; adota nas artes nova visdo plastica do mundo, com a intro-
dugio de novas técnicas de pintura, demonstrando uma perfeita coeréncia
estilistica encontrada nas concepgdes de arte realmente auténticas e inovado-
ou-se do espirito cientffico do Realismo; na pintura os artistas
procuravam transmitir as pressées fugidfas”, o que captavam na primeira
i aor

(0] Snmboiurno foi o termo mais usado para a Literatura e o Impressio-
nismo foi o termo mais utilizado para as arles plésln:ai no final do século
passado esti junto com o It @ P:

1.3 ART NOUVEAU

O estilo eclético da Belle Epogue, 0 ART NOVEAU descende do mo-
vimento Artes @ Offcios da Inglaterra que valorizava o trabalho artesanal,
contra a “‘maquina’’ que comegou a dominar no infcio do século XX; foi uma
tendéncia artlstica essencialmente estética das artes aplicadas, atingindo prin-
cipalmente a arquitetura; procurou esquivar-se das pressdes do meio indus-
trial.



2 ARTE NO PARANA E PATRIMONIO CULTURAL

Reportando-nos 4 realidade historica dos acontecimentos artisticos
paranaenses e evocando os seus personagens, os quais ao longo do tempo sfo
responsdveis pela formagdo de um patrimdnio artistico considerdvel, desta-
ca-se as fases em que a Arte Paranaense foi subdividida:

— PRE-HISTORIA: Epoca pré-cabralina-cultura indigena (até 1500).

1) — PROTO-HISTORIA: Séc. XVI e XVII — reducBes jesufticas e vilas mi-
litares espanholas (destruidas pelos bandeirantes).

2) — FASE ITINERANTE: inicia com a Proto-Histéria (séc. XV até o final
do séc. XIX). ‘

3] — INFRA-ESTRUTURA: Perfodo marcado pelo aparecimento de duas
escolas de arte no Parani — de Artes e Indastrias, fundada por Maria-
no de Lima, e a de Alfredo Andersen, o “Pai da Pintura Paranaense”;
Caracteristicas — Objetivismo Visual ¢ Movimento Paranista (1886--
1940).

4) — RENOVACAQ: periodo de 1930-1940; transigdo para o Modernismo:
precursor Theodoro De Bonna.

5) — MOVIMENTO DE INTEGRACAO: — Modernismo de 1940-1960; o
Parand incorpora-se & realidade nacional e internacional; introdutor foi
Guido Viaro.

6) — CONTEMPORANEIDADE: de 1960 até nossos dias: vanguarda, prin-
cipalmente ap6s 1970; encontros de arte contribuem para que o Parana
s& torne um centro de vanguarda.

2.1 FASE ITINERANTE

As fases da Pré-Historia e da Proto-Histéria tem sido estudadas por
antropblogos e arqueblogos.

A Fase Itinerante caracteriza-se pelos registros iconograficos, documen-

tados por um grande namero de artistas que viajaram pelos sertées paranaen-
ses, registrando com desenhos ou pinturas as suas impressGes dentre estes
Hans Staden e Ulrich Schmidel (séc XVI) que registraram em xilo-
gravuras as primeiras paisagens paranaenses.
de-se a Fase Itinerante em PIONEIROS E PRECURSORES,
- Pioneiros da Fase Itinerante: nesta fase entre os pioneiros, denominados
, encontra-se o frances Jean Baptiste Debret, o qual
foi o primeiro a produzir obras inspiradas em nossa terra. Outros nomes
dessa fase: Julius Platzmann, Frederico Guilherme Virmond, John
Henry Elliot, Jodo Pedro — O Mulato, Jodo Ledo Palligre, os irméos
Joseph e Franz Keller.




2.2 FASE ITINERANTE: PIONEIROS

No século XVI Hans Staden e Ulrich Schmidel registraram as primeiras
imagens paranaenses em livros ilustrados com xilogravuras.

Hans Staden foi quem fez o primeirc esbogo da Bafa de Paranagué
(1553). Qutros nomes que desenharam o Parand: Reverendo Fletcher, norte
americano que veio ao Brasil em 1865, fez um croquis do ancoradouro da
Ilha de Cotinga; Thomaz Bigg-Whitter, fez gravuras de fauna e flora parana-
enses; Julius Platzmann, desenhou a llha das Laranjeiras no Superagui. Outros
nomes dessa fase:

Jean Baptiste Debret: Foi o primeiro pintor da paisagem paranaense (1768--
-1848). O roteiro seguido pelo artista-viajante é o do velho caminho das
tropas até Curitiba (desde Itararé, na divisa de Sdo Paulo), descendo
para Paranagué e Guaratuba, até alcancar o litoral norte de Santa Cata-
rina (praticamente o mesmo roteiro de Saint-Hilaire).

Visitou ndo s& localidades j& importantes, como Castro, mas pequenos

centros, como Jaguariafva, Ponta Grossa e Palmeiras; da Lapa (Vila

do Principe) pintou excelente vista geral da povoago.

Jodo Henry Elliot: (1809-1884) pintor da velha Curitiba; pintou o retrate do
Dr. Jodo Mauricio Faivre, mértir da colonizagdo e um dos primeiros mé-
dicos do Brasil ir te; ficou famoso pela elaboragi
de mapas e roteiros dos locais que percorria. Na Revista do Parand exis-
te litografias suas de Curitiba (1855) e de S@o José dos Pinhais. As
aguarelas originais estdo perdidas. Pintou em 1845 o Salto dos Doura-
dos, no Rio Paranapanema (aquarela).

Jodo Pedro “O Mulato”, Encontrados em Lisboa, em aquarela, desenhos
datados de 1817, de Paranagua e Curitiba, com assinaturas J. P, O
Mulato”, natural de Coritiba. Suas obras haviam sido enviadas pelo
Conde da Barca, juntamente com as obras de Debret para o gravador
Pradier; fazia desenhos humoristicos, talvez os primeiros neste género
feitos no Brasil. Sua vida representa um desafic & pesquisa.

Jodo Ledo Pallidre (1823-1887): Neto do arquiteto francés Victor Granjean
de Mintigni. Veio ao Parand, apds ter visitado a Bahia e Rio de Janeiro
(1860). Langou em 1864 um Album de Cenas Americanas com 52
litografias, apresentando apenas quatro vistas brasileiras, e dessas qua-
tro, duas do Parand — “Canoa do rio Paranaguéd” e “Tropa carregada de
mate descendo a Serra”.

Joseph Keller — Juntamente com seu irmdo Franz realizaram os melhores
documentérios iconograficos dos fndios Kaiod e Kaingang. Escreveram
relatbrios sobre os rios Ivahy, Paranapanema e sobre o noroeste do Es-
tado do Parané.




Frederico Guilherme Virmond (1792-1876): Tudo indica que este foi o pri-
meiro pintor a radicar-se no Parang, vindo em 1833, pouco antes de
John Elliot. Sua produgdo artistica destacou-se pelas miniaturas sobre
marfim, pelica e papel. Viveu 43 anos na Lapa, onde exerceu inimeras
atividades, além de pintar. Foi entomélogo apaixonado e, enviou a
exposicdo-feira de Filadelfia, em 1867, um mostrudric com 8.000
insetos classificados.

Franz Keller (1835-1890): Seus trabalhos foram perfeitos e constituem pre-
ciosos documentérios iconograficos dos silvicolas brasileiros (Kaiod e
Kaingang), dos quais J. H. Elliot foi o Gnice outro icondgrafe. Todos os
seus trabalhos contaram com a colaboragio de seu irméo Joseph Keller.
Desenharam e litografaram para a revista llustragdo Brasileira. Seu rela-
tério NogBes sobre os indigenas da Provincia do Parané ¢ uma preciosa
fonte de estudos (os originais encontram-se no Arquivo Nacional).

2.3 FASE ITINERANTE: PRECURSORES

Os principais nomes dessa fase foram: Iria Correia, William Michaud,
Gustavo Rubelsperger, Caroline Templin, William Lloyd, Hugo Calgan e Car-
los Hunbenthal.

Iria Correia (1839-1887): Primeira pintora mulher do Parand. Em suas obras

N-s€ retratos, mortas, pai: e . Em

1866 participou da Exposicdo Provincial do Parané realizada em Curm

ba, apresentando mais de uma dezena de obras em diferentes técnicas,

bleo, aquarela, pastel, sépia e crayon. Pintou muitas obras até o final de
sua vida, porém poucas chegaram até nossos dias. O Museu Paranaense
possui uma de suas obras.

William Michaud (1829-1902): Sufgo, veio para o Parand em 1854 para o
Superagui, onde casou-se com uma jovem caigara; tinha conhecimento
de desenho, pintura e geologia. O acervo pictérico deixado pelo pintor
€ considerével e de requintada qualidade; grande parte foi legada ao
Museu de Vevey por suas irmds e um conjunto numeroso foi enviado
pelo artista ao Visconde de Taunay.




Gustavo F {1817-1892): Substituiu o Dr. Faivre na direcio da
Coldnia Thereza Cristina (decreto de 2 de abril de 1859). O Imperador
nomeou-o naturaliste-viajante do Museu Imperial, por decreto de 9 de
fevereiro de 1889, Para a iconografia paranaense contribuiu_com
“Paisagens locais’’ (poucas obras conhecidas) e “Detalhes de anmaws e
plantas’” enviados para a Corte em suas -
cias). Fez parte de missSes cientificas.

Caroline Templim: Em 1871 veio com o marido e os filhos para a Provincia
do Parand, atrafdos pelo projeto de colonizagdo do Assungul. Primei-
ramente em Assungui e depois em Curitiba, onde passou a dar aulas de
inglés e desenho. Pintou vistas da Colonia Assungul &, também, insetos,
flores e frutos. A Casa da Membria possui um panorama de Curitiba
tirado do alto Sdo Francisco (doagdo do escritor Andrade Muricy).

William Lloyd (1822-1905): Pintou dez vistas do Parand, entre elas a casa
grande da Colénia Tereza e seu interior-sede do nGcleo fundado pelo
Dr. Faivre, uma vista de Curitiba, tomada do Alto Sfo Francisco e,
ainda, panorama de Antonina; todas essas pinturas foram vendidas em
leilio em 1966 pela Casa Sotheby's. Publicou o livio A Railways
Pioneer.

Hugo Calgan (D’Aprés): Pouco se sabe sobre esse pintor. Entre outras deixou
vistas preciosas da capital paranaense logo apds a visita do Imperador
D. Pedro Il e da Imperatriz Thereza Cristina; duas paisagens suas de
Curitiba existem no Museu Paranaense.

Hiibental, Carlos: Sem dados biogréficos. O Museu Paranaense possui um
quadro “pancrama de Curitiba’* (1888) em aquarela, 40x51cm.

24 FASE DA INFRA-ESTRUTURA
(Neo-Classici; i Realismo e Impr

Periodo de 1886-1930: A infra-estrutura da arte paranaense foi marcada
pelo aparecimento de duas importantes Escolas — a Escola de Artes e Ind(s-
trias, fundada em 1886, por Antenio Marianc de Lima e a de Alfredo Ander-
sen o “Pai da Pintura Paranaense”, que no infcio foi apenas a continuidade da
Escola de Artes e IndGstrias fundada por Mariano de Lima

Principais nomes desse perfodo (1886-1930) e que fizeram parte do
MOVIMENTO PARANISTA:

Alfredo Emilio Andersen: (1860-1935): Cursou a Academia Real de Belas Ar-
tes de Copenhagen. Em 1893 radicou-se no Parand, primeiro em Para-
nagué e depois em Curitiba; foi o primeiro artista plastico estrangeiro
a apresentar individuais em Curitiba. Em 1931 recebeu o Titulo de
“Cidaddo Honorério de Curitiba”; fez exposicies em Séo Paulo e Rio
de Janeiro. E considerado o “Pai da Pintura Paranaense”, tendo in-
fluenciado uma gerag3o de pintores. Dedicou-se & paisagem ¢ ao retra-
to.




Benedito Antonio dos Santos (1877- ): Estudou no Colégic Curitibano
dirigido pelo professor Nivaldo Braga. Com uma bolsa de estudos re-
munerada ingressou na Escola de Belas Artes e Indstrias de Mariano
Lima, Escreveu a bico-de-pena, em 1895, o jornal O Parana llustrado,
inteiramente manuscrito. Morreu sem deixar obras duradouras.

Estanislau Traple (1898-1958): Talentoso desenhista e pintor dedicou-se
também ao ensino artistico. Aprendeu litografia com o alemo Phon,
litbgrafo da Impressora Paranaense. Foi aluno de Alfredo Andersen,
sendo um dos seus mais fi¢is discipulos e seguidores; participou ativa-
mente do movimento cultural curitibano.

Jodo Ghelfi (1890 — 1925): 56 admitia a arte num sentido universal; estudou
em Paris e, quando retornou, promovia encontros de jovens intelectuais,
pintores e jornalistas, o que resultou, em 1921, num Movimento de
Arte Moderna, anterior ao paulista (1922}, amplamente divulgado pela
imprensa. As suas idéias de criacdo de um estilo arquitetdnico-parana-
ense foram desenvolvidas pelo escultor Jode Turim e o pintor Lange de
Morretes. Era muito estimado e respeitado pelos seus colegas. Nio
deixou grandes obras, porém o seu nome merece destaque entre os
artistas paranaenses.

Frederico Lange de Morretes (1892 — 1954): Iniciou seus estudos da pintura
com Alfredo Andersen. Viajou para a Europa em 1910, onde aprendeu
pintura e escultura na Escola Superior de Belas Artes de Munique.
Batalhou junto com Turim e Ghelfi por um estilo “paranista nas artes”.

Outros alunos de Andersen: Gustava Kopp (1891 — 1933), Waldemar
Kurt Freysleben (1899 — 1970), Hermann Schiefelbein (1885 — 1933),
Theodoro de Bonna e Maria Amélia Assumpegdo (1883 — 1955).

2.5 ARTISTAS NACIONAIS QUE REGISTRARAM O PARANA

Antonio Parreiras (1860 — ): Nasceu em Niteréi; sua ligagio com o
Parana foi através da amizade com Rocha Pombo. Pintou as “Catara-
tas do Iguagu”, paisagem de caréter épico lendéri

Eugénio Latour (1874 — 1942): Nasceu no Rio de Janeiro; pintou a paisagem
“Praga Tiradentes” destacando a catedral Metropolitana de Curitiba.
Tela significativa por ter sido na Praga Tiradentes, em 4 de novembro de
1668, que Gabriel de Lara (Capitdo-mor de Paranagu4), levantou o Pe-
lourinho, simbolo de posse por “ElRey”” e onde se encontra o marco ze-
ro da cidade.

Paulo Vergueiro Lopes Ledo (1889 — 1964): Nasceu em Sdo Paulo; sua obra
sobre o Parand “Castro - Capdo Alto", com temtica histbrica, retratou
em 1920, uma das mais importantes fazendas do roteiro das tropas, si-
tuada a 17 km da cidade de Castro; esta fazenda pertenceu a Pedro
Taques de Almeida e seus familiares.




Antonio Mariano de Lima (Portugal 1858; Manaus 1942): Exerceu grande
influéncia artistica no Parand; estudou cenografia, pintura e escultura.
Morava no Rio de Janeiro, quando, em 1882, foi contratado para doco-
rar o Teatro Sdo Teodoro em Curitiba, tarefa esta que concluiu em
1885. Para ficar morando em Curitiba criou, com o apoio do Governo
paranaense a Escola de Arte e Industria do Parand, a segunda Escola
de arte do Pais; permaneceu na diregio da Escola 20 anos. Inameros
foram os artistas paranaenses que iniciaram seus estudos nessa Escola,
entre eles os escultores Jodo Zaco Parand e Jodo Turim, O Projeto deno-
minado *“Casa de Cultura”, recebeu medalha de ouro na Exposigio de
Chicago de 1900. Elogiados por uns e criticado por outros afasta-se da
Escola e muda-se de Curitiba. A Escola fechou em 1906.

2.6 ESCULTORES PARANAENSES

Escultores que desenvolveram atividades na primeira metade do século
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Jodo Ghelfi (1890 — 1925): Na escultura foi muito elogiado, pelos seus traba-
Ihos arrojados que demonstravam grande habilidade e profundo conhe
cimento.

Jodio Zaco Parand (Poldnia 1884; Rio de Janeiro 1961): um dos maiores vul-
tos da escultura paranaense. O Parand possui uma de suas obras de
maior valor “O Semeador”’ na Praga Eufrésio Correia.

Jodo Turim (1880-1949): Contemporaneo de Jodo Ghelfi; estudou também
em Paris e, quando voltou criou o “Estilo Paranista”, estilizando o
pinhdo. Além do Parana, o Rio de Janeiro possui muitas obras suas.

w

PAGO MUNICIPAL — CONSTRUGAO E INAUGURAGAO

Os primeiros estudas para a construgio de um prédio préprio para os
dois poderes icipais, 0 E e o Legislativo, foram feitos em 29 de
novembro de 1912, a mandu do Prefeito Joaquim Pere\ra de Macedo; pela
lei n® 348, de 30 de novembro de 1912, publicada no DOE/PR (p, 227), no
Art. 10 a Camara autoriza o Prefeito a emitir apblice até a importancia de
seiscentos contos de réis para a construgio do Paldcic Municipal.

Em julho de 1913, o Prefeito Candido Ferreira de Abreu criou uma
Comissdo de Melhoramentos de Coritiba (nesta &poca escrita com o), de cujo
trabalho resultou © Pago Municipal. Nio se sabe quando foi decidido que a
construcio seria no local do antigo Mercado Municipal.

A concorréncia piblica para a construgdo do Palécio Municipal foi
realizada no primeiro semestre de 1914, Em relatério enviado & Camara pelo
Prefeito, em 15 de janeiro de 1915, descreve o andamento das obras {Anais
da Camara 1915, p. 75).

Em relatério de 15 de outubro de 1915, o Prefeito descreve o final da




obra e quando seria inaugurado, prevendo para dia 19 de dezembro do mes:
mo ano, porém, a inauguracio se deu em 1916. Em 15 de janeiro de 1916
instalou-se a Camara no novo prédio e a inauguragdo oficial da Prefeitura
deu-se em 24 de fevereiro, Gltimo ato pablico do Presidente Carlos Cavalcanti
e do prefeito Candido Ferreira de Abreu.

O Diério da Tarde de 17 e 18 de janeiro de 1916, relata a inauguragio
do novo PALACIO MUNICIPAL, descrevendo-o tanto externamente como
internamente.

Pela Lei n® 2 de 3 de fevereiro de 1948, publicada no DOE/PR em 13
de fevereiro (n® 288, p. 5), passou a denominar-se PAGO DA LIBERDADE.
Pela lei n® 81 de 10 de julho de 1948, publicada no DOE/PR em 19 de julho
(n® 117, p.3), o prédio da Prefeitura foi tombado pelo Patrimdnio Histérico
e Artistico de Curitiba. O tombamento do prédio a nivel estadual deu-se
em 1966, conforme inscrigio n® 6 do Livro Tombe Histérico do Estado.

Durante 53 anos o prédio da Praga Generoso Marques foi sede da Pre-
feitura Municipal, quando em 14 de novembro de 1969, na gestdo do Prefei-
to Omar Sabbag, foi transferida para o PALACIO 28 DE MARGO, no Centro
Civico. Em 18 de outubro de 1984, o prédic foi tombado pelo Patrimonio
Histérico Nacional, no Rio de Janeiro.

4 PACO DA LIBERDADE — DADOS GERAIS
Segundo o jornal Diério da Tarde de 18 de janciro de 1916:

““A construgio do pago Municipal obedeceu a mais rigorosa economia,
sendo todos os servigos executados por concorréncia piblica e parti
cular. O seu custo até 31 de dezembro findo havia attingido & impor:
tante cifra de 226 contos de réis, sendo que a importéncia total di
construglio ndo excederd a 270 contos. Convém salientar que a sommg
dispendida com a construgo do magestoso Pago, foi provenientt
dos juros do capital depositado nos Bancos, do empréstimo adquiride
para os melhoramentos municipais”.

Em outro topico:

“Os trabalhos de marcenaria foram executados nas officinas dos senho.
res Maderna & Bonne. A escultura e ornamentagdo foi feita pelo dis
tincto architecto modelador Sr. Roberto Lacombe. A cantaria foi to.
da trabalhada por artistas portuguezes e italianos. As pinturas foram
executadas pelos Srs. J. Orttolani e Jodo Ghelfi, sendo que a este &
devem as grandes decoragBes. )
Os trabalhos de estuque e fingimento sdo de artistas vindos de S&
Paulo. A direccio dos trabalhos esteve a cargo dos architectos cong
trutores srs. Angelo Bottechia e André Petrelli e fiscalizagio foi feit ;
pelo nosso conterrdneo sr. Eduardo Chaves. A superintendéncia d



todos os trabalhos nunca foi descurada pelos srs. prefeito municipal
dr. Candido de Abreu e engenheiro chefe de obras municipaes, dr.
Adriano Goulin, que diariamente acompanhavam os servigos de forma
a que ficasse bem feita essa obra admiravel que tanto honra o povo
Curitibana”.

Mo dia 14 de novembro de 1964 a Prefeitura Municipal mudou-se para
o Palacio 29 de Margo, no Centro Civico e o prédio da Praga Generoso
Marques foi ocupado até outubro de 1970 pelo Projeto Rondon. No mesmo
ano foi iniciada a sua restauragéio pela firma Irmdos Meneghetti, com verba
da FUNDEPAR e fiscalizagio do Departamento de Obras do Estado, porém
as obras foram interrompidas em margo de 1971; os dirigentes do Museu fi-
zeram o projeto para a distribuicdo interna das secGes e para o reinicio das
obras de restauracdo que ficaram a cargo do Arquiteto Abrdo Assad, o qual
reestruturou e completou os trabalhos, fornecendo um lay-out completo de
suas dependéncias. Concluldas as obras de restauro, em 1973, o prédio passou
a ser ocupado pelo Museu Paranaense, tendo sido a inauguragéo oficial em 16
de janeiro de 1974,

5 ARQUITETURA ART-NOUVEAU:PREDIO
DO MUSEU PARANAENSE

A base do edificio & um retingulo: nos dois lados menores erguem-se
duas fachadas, tendo a principal o destaque de uma torre quadrada; a cons-
trugdo ¢ de alvenaria de tijolos.

O prédio estilo Art-Nouveau pertencente a Prefeitura Municipal de
Curitiba foi construfdo em 1916. Em 1974 passou a ser ocupado pelo Museu
Paranaense. A arquitetura eclética & rica pelos trabalhos ornamentais tanto
externos como internos.

5.1 CARACTERISTICAS EXTERNAS

Detalhes “Art-Nouveau” de portas, janelas e marquises, cuja predomi-
nincia sdo as grades sinuosas, estilo “golpe de chicote” e curvas florais. Ao
redor do prédio a decoragio & um misto dos estilos cléssico e barroco, com
figuras mitolégicas, mascarfes, peixes, leBes, enfeites liriais, volutas, misulas
€ cornijas.

A descrigdo minunciosa dos detalhes artisticos poders ser objeto de
uma pesquisa cientffica de arquitetura, pois até o momento ainda nio apare-
ceu um trabalhe completo sobre a decoracio do prédio.

Um dos objetivos da presente exposicdo & destacar os simbolos exis-
tentes no Prédio do Museu Paranaense entre eles:



A parte frontal do prédio traz dois Hércules (um com barba e outro
sem barba) aue ¢ os Poderes ivo & Legislati-
v do Municipio; estes sustentam uma estdtua feminina sentada, vestida com
tinica (peblu), com uma tocha na mio, que representa a cidade de Curitiba
¢ a grandiosidade de seu povo.

No frontdo da porta de entrada, em baixo relevo, os Simbolos da Muni-
cipio de Curitiba {Ver textos sobre os Simbolos Municipais).

Na torre um relbgio elétrico com 3 faces (outrora & corda) que a noite &
iluminado. Completa a torre uma redoma de vidro que também é iluminada
& noite.

Os trabalhos de cantaria sio verdadeiras obras de arte, executados por
artistas italianos e portugueses vindos de So Paulo, no infcio do século e que
receberam o auxflio também, de artistas paranaense.

ARQUITETURA ART-NOUVEAU: PREDIO DO MUSEU PARANAENSE

O espeticulo de beleza arquitetdnica do Prédio torna-se ainda maior a0
depararmos com as decoragBes ornamentais internas.

5.2 CARACTERISTICAS INTERNAS

Imensas colunas em granito lavrado com capitéis estilo “ordem Com-
posta”, resultado da jungdo de elementos jonicos e corintios, no vestibulo;
duas colunas semelhantes, porém lisa e de cor clara existem no 39 andar, com
capitéis, também em estilo “ordem Composta”, circundadas por filetes de
guirlandas; este festdes circundam as paredes do sagufic que d4 acesso s salas.
Os corrimdes das escadas tém arremates entalhados em forma edlica e dese-
nhas florais,

As portas internas s§o ladeadas por pilastras caneladas e suas arquitra-
ves sdo ricamente entalhadas e diferentes nos diversos andares e salas; os en-
talhes das arquitraves das portas do auditbrio (12 andar) e Saldo Nobre (30
andar] levam o brasio do Municipic de Curitiba |ver texto sobre Simbolos
do Parand); no 39 andar tem os seguintes arremates: na parte superior a coroa
mural em goles, que significa a Capital (19 grandeza) e na parte inferior, um
listel de frutas (macds, uvas, pinhdes), no lugar que deveria estar a data di
fundagiio de Curitiba; um Brasio do Municipic de Curitiba situa-se entre
dois semi-arcos arrematados por uma flor silvestre; a inscricdo “Coritiba’
situa-se entre o pinheiro central do Brasdo e o listal de frutas,

°  Os ornamentos das arquitraves das outras salas s5o os mais variados:
conchas barrocas, flores, mariposas e outros; as pilastras das portas sio cane
ladas e quase todas encimadas por mfsulas.

" Adentrando no Salio Nobre deparamos com outro espetaculo: o tets




€ dividido em varios retdngulos em saliéncias em gesso, decoradas com file-
tes dourados e desenhos; na maioria desses retangulos existem pinturas de
rara beleza, representando figuras mitolégicas e ninfas. Estas de acordo com
as lendas, “Personificam as forgas naturais que presidiam a fecundidade e ao
crescimento, tanto no reino vegetal, como no reino animal; sob a sua prote-
¢do estavam todos os produtos da terra € os préprios animais e homens”.

Essas pinturas foram coladas nesses retdngulos e atribui-se a autoria
a JOAO GHELF| e J. ORTOLLANL O bucolismo e a beleza do Prédio do
Museu Paranaense encantam todos os seus visitantes.



ANEXO 1
SIMBOLOS DO PARANA

A ciéncia que estuda os brasies ¢ a HERALDICA.

O primeiro desenhista da bandeira brasileira foi Jean Baptista Debret,
um dos fundadores da Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeira,

Com a criagio da Provincia do Parand, pela lei imperial n® 704, a Ban-
deira Nacional passou a ter 20 estrelas. Com a proclamacio da Replblica em
15 de novembro de 1889, pelo decreto nd 4 de 19 de novembro a Bandeira
Imperial foi substitufda pela Bandeira Nacional, contendo 21 estrelas, sendo
20 representativas dos Estados e uma do Municipio neutro (Distrito Federal),
sendo o escudo imperial substitufdo pela esfera azul celeste atravessada por
uma faixa branca com a legenda “Ordem ¢ Progresso”’, pontuada pelas 21 es-
trelas, As armas nacionais foram criadas pelo mesmo ato e tinham a legenda
“‘Replblica dos Estados Unidos do Brasil — 156 de novembro de 1889". A
Bandeira Nacional recebia outras estrelas quando noyos estados eram criados;
as armas nacionais passavam a ter a legenda “Replblica Federativa do Brasil”.

Em 8 de janeiro de 1892, pelo decreto Estadual n® 8, foi adotada a ban.
deira do Estado do Parang, por uma Junta Governativa, porém ainda sem defi-
nigiio do escudo, para o qual muitos projetos foram feitos: n® 54 de 8 de
margo de 1902, do Deputado Cindido Ferreira de Abreu, passou a cons-
tituir Lei, com o n® 456 de 29 de margo de 1902; projeto n® 37 de 16 de
margo de 1905 do Deputado Alfredo Romdrio Martins, para modificar a
bandeira e as armas do Estado — aprovado pela Lei n® 592 de 24 de margo de
1905, sendo adotado no brasdo “dois ramos de mate e pinheiro sendo de cor
branca a irradiagéo que faz fundo ao escudo”, na faixa zodiacal o toponimo
PARANA,

Na ata da sessio da Camara Municipal de 28 de setembro de 1905, foi
aprovado o Projete n® 17 do camarista Alfredo Romiric Martins para adogo
das insignias do municipio, sendo o mesmo aprovado: “Art, Unico — fica
adaptado como insfanias do municipio o desenho annexo”. Esse projeto foi
confirmado pela lei n® 150 de 10 de outubro de 1905.

* O referido desenho nio faz parte do projeto e nem na lei publicada, Com-
prova-se a mudanga com a pagina de rosto dos Annaes da Camara ante-

riores a 1905 e posteriores a 1905,



ANEXO0 2
A GRAFIA DA CAPITAL PARANAENSE

CURY — pinhdo, arvore do pinhdo, pinheiro:
TYBA — muito, abundéancia {origem indigena)
CURYTYBA; CORITIBA;CURITYBA; CURITIBA

InGmeros sdo os estudos sobre a grafia da capital paranaense sem nenhu-
ma conclusio final; as grafias mais utilizadas foram as que descrevemos acima.
Partindo do pressuposto que as variacdes sofridas foram motivadas pela
diversidade de grafia que aparecia nos documentos oficiais antigos, muitas
vezes escritos por estrangeiros, principalmente portugueses que trocavam o
u pelo o, relacionamos a seguir, em ordem cronolbgica a grafia das primeiras
Leis, Decretos e Regulamentos, a partir da Emancipacdo Politica do Parana
e a grafia utilizada nas diversas Constituigdes Estaduais:
LEI n® 704 de 29 de agosto de 1853 — CORITIBA
LEI ESTADUAL n® 1 de 26 de julho de 1854 — CURITYBA
LEI ESTADUAL n? 2 de 27 de julho de 1864 — CURYTIBA
CONSTITUIGAO ESTADUAL DE 4 de julho de 1891 (18) — CURYTIBA
CONSTITUICAO-ESTADUAL DE 7 de abril de 1892 (28) — CORYTIBA
CONSTITUICAQ ESTADUAL DE 30 de margo de 1927 (38) —
CONSTITUICAQ ESTADUAL DE 16 de maio de 1935 (43) — CURITYBA
(segue o Decreto n® 1.126 de 23 de julho de 1919)

DECRETO n® 1.126 de 23/7/1919 — a grafia determinada...

“seja adaptada a graphia CURITYBA" (igual & Constituicdo de 16/5/1935)
Deduz-se que o Y caiu em desuso devido & reforma ortogréfica brasileira de
1943,



No Projeto n® 29 de 4 de marco de 1910, novamente pelo deputado
Alfredo Romério Martins, foi propesto um novo brasio de armas para o
Estado, que resultou na lei n® 904, Nessa lei o escudo paranaense leva coma
timbre um Falcfo (Spizaetus ornatus-gravido de penacho, Apacamin), com a
cabeca e a crista negras, peito marrom e cauda longa bandadas por linhas
cinzentas, tendo a cabeca voltada para a direita do brasdo; traz o escudo um
ceifador armado com alfange, cortando vegetais, a orla de pinheiros, a cordi-
Iheira maritma, o sol nascente, os ramos de mate e pinho & o timbre; unindo
s ramos de pinheiro e mate a legenda *Estado do Parana 19 de dezembro de.
1853",

Este brasdo originou o que atualmente vigora,

Pela lei n® 2.182 de 15 de margo de 1923, o pavilhfo nacional & modifi-
cado, porém, o escudo de armas continuou o mesmo.

Pela Constituicio Estadual de 16 de maio de 1935 foram adotados no Pa-
rand a bandeira, o hino, o escudo e as armas nacionais, preconizando a idéia
do Governo Federal.

Pelo Decreto lei n® 2457 de 31 de margo de 1947, & restabelecida 3
bandeira, o escudo e o hino do Estado; o escudo de armas conservou ak
gumas caracteristicas do adotado em 1910, A Constitui¢io Estadual de 12
de julho de 1947 oficializou os simbolos estabelecidos no referido decreto-
lei.

Pela lei n® 3 de 3 de fevereira de 1948 (DOE/PR n® 288, p.5, em 13
de fevereiro de 1948) a Camara Municipal de Curitiba decreto “Art, 19
Ficam restabelecidos os simbolos do Municfpio de Curitiba, vigorantes até
10 de novembro de 1927 — § Unico — Séo considerados simbolos do Muni
pio de Curitiba, a sua bandeira, o seu selo e as armas — Art, 20 Revogam as
disposicBes em contrario,”

Em 11 de maio de 1967, pela Lei Municipal n® 2993 foram determina.
das as narmas para os simbolos Municipais (Ver texto da Lei). A referida lei
foi sancicnada pelo ento Prefeito Omar Sabbag.

Em 29 de setembro de 1981, foi estabelecida pela Secretaria de Estado
da Cultura e do Esporte, uma Comissio para estudar os Sfmbolos Estaduais,
Em 21 de novembro de 1984, pela lei n® 7957, assinada pelo Governador
José Richa, foi estabelecida a Ave-Simbolo do Parané a Gralha Azul.
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ENCARTE 4

BRASAO MUNICIPAL DE CURITIBA
(da Lei Municipal n® 2993 de 11/05/1967):

Art. 19 — O Brasfo do Municipio de Curitiba, serd um escudo cléssico
flamengo - ibérico, encimado pela coroa mural que a classifica com a 12 gran-
deza (Capital), da quais apenas cinco, sio visiveis em perspectiva, representa:
da pela cor do metal ouro. Em campo de goles, um pinheiro de prata, posto
em abismo. Como suporte & dextra, hastes de trigo ao natural e a sinistra um
ramo de pampanos, também ao natural, entrecruzados em ponta sobre of
quais se sobrepBe um listel de goles, contendo em letras de prata a data de
**29 de margo de 1693, fundagdo da Vila de Curitiba™.

§ Unico — O Brasdo em conformidade 3 herdldica, devera em qualquer
reproducdo ter sete modulos por oito de altura tomados do escudo.




Art. 20 — O Brasdo serd reproduzido em clichés para timbrar a docu-
mentagdo oficial do Municipio de Curitiba com a representacio icnogréfica
das cores, em conformidade com a Convencgdo Internacional, quando for a
pressao feita a uma s6 cor e a observincia das cores herdldicas, no caso da
mpressao ser feita em policromia.

Art. 22 — A critério dos Poderes Muncicipais, poder ser instituida a
“Ordem Municipal do Brasdo", para comenda dqueles que de algum modo
tenham merecido e justificado a honraria outorgada.

§ Unico — Serd a comenda constitufda por medalha do Brasio, esmal-
tada em cores, ou fundidas em metal - ouro ou prata, ficada em lapela com as
cores municipais, acompanhadas de Diploma de Ordem.

Art. 23 — Esta lei entrard em vigor na data de sua publicacio, revogada
a Lei n? 2.138, de 2 de maio de 1962.

PACO DA LIBERDADE, em 11 de maio de 1967.

OSMAR SABBAG
PREFEITO MUNICIPAL
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